“Ви у своєму дебюті не були дебютанткою...”

Так оцінив перший оперний виступ Соломії Крушельницької у Львові відомий актор і театральний критик Лев Лопатинський, звертаючись до неї у листі, якого написав під великим враженням від співу юної землячки.

Дебют Крушельницької – студентки Консерваторії Галицького Музичного Товариства – відбувся 15 квітня 1893 року на сцені театру Скарбка. Проте, Соломія вже мала певний досвід виступів перед слухачами. Становлення й початок творчої кар’єри, як побачимо, були пов’язані саме з львівським театром.

Приїхавши на навчання, С. Крушельницька відразу потрапила сюди, бо класи Консерваторії Галицького Музичного Товариства у той час були розташовані в приміщенні театру Скарбка. Навчалася вона у класі професора Валерія Висоцького, який виховав цілу плеяду талановитих співаків. Серед них – Олександр Мишуга, Євген Гушалевич, Микола Левицький, Ґабріель Ґурський, Яніна Королевич, Адам Дідур. У той час авторитет львівської вокальної школи був великий. Польська дослідниця театру А. Солярська-Захута, зокрема, писала: “У кінці ХІХ ст. у Львівській консерваторії існувала прекрасна школа співу під керівництвом В. Висоцького. Завдяки перейнятому від італійського співака Ламперті методу, основаного на тренуванні емісії голосу, досконалому фразуванні й виразній дикції, учні Висоцького здобували тріумфи на оперних сценах світу”. Курс навчання сольного співу в Консерваторії було поділено на три відділи (ступені) – нижчий (початковий), середній та вищий. Навчання на кожному з відділів тривало по декілька років. Зарахування учня-вокаліста на той чи інший ступінь залежало насамперед від природних голосових якостей, а також від рівня попередньої підготовки, як вокальної, так і музичної. У 1891 році С. Крушельницьку було зараховано до Консерваторії відразу на вищий відділ. Під час навчання студенти систематично брали участь в академічних концертах, які відбувалися на консерваторській сцені (сьогодні – сцена в Будинку актора – Г.Т.). Крушельницька вперше виступила тут на академічному концерті  28 лютого 1892 року, з успіхом виконавши романс Я. Коморовського “Дрімай собі, душе” у супроводі віолончелі та фортепіано. 15 травня цього ж року на академконцерті юна співачка разом з Ружою Цудек та Миколою Левицьким виконала дуетіно і терцет з опери “Трубадур” Дж. Верді. У цьому вокальному номері для сопрано, мецо-сопрано і тенора Крушельницька була виконавицею мецо-сопранової партії. Особливою популярністю користувалися щорічні конкурсні виступи кращих учнів Консерваторії, відібраних комісією на підставі результатів іспитів. У червні 1892 року на такому конкурсі Соломію Крушельницьку було відзначено бронзовою медаллю за виконання арії з опери “Бал-маскарад” Дж. Верді. Через рік вона, вже як випускниця Консерваторії, знову стала переможцем конкурсу, отримавши срібну медаль за виконання сцени з І акту опери “Аїда” Дж. Верді. Конкурси, що проводилися в той час у стінах Консерваторії Галицького Музичного Товариства, були дуже відповідальною формою концертного виступу, яка стимулювала учасників цього заходу до навчання, а також підсумовувала їхні вагомі здобутки. Результати конкурсів фіксувалися у найважливіших документах цього закладу. Так, у Дипломі Соломії Крушельницької зазначалося: “Цей диплом отримує панна Соломія Крушельницька як свідоцтво мистецької освіти, здобутої взірцевою старанністю і надзвичайними успіхами, особливо на публічному конкурсі 24 червня 1893 року, за які була відзначена срібною медаллю”. А в доданій до Диплому характеристиці читаємо: “Має всі дані, щоб стати окрасою навіть першорядної сцени. Обширної скалі дзвінкий і дуже симпатичний тембр її мецо-сопрано, музична освіта, високе почуття краси, принадна зовнішність, сценічна постава – словом, усі прикмети, якими обдарувала її природа, заповідають їй в артистичному світі найкращу будучність”.

Соломія Крушельницька дебютувала в опері Ґ. Доніцетті “Фаворитка”, виконуючи головну партію Леонори. Її партнерами були першорядні співаки – Мишуга, Єромін, Бернард, Каспровичева. Слухачі й критики тепло, навіть з ентузіазмом зустріли появу талановитої молодої співачки. Рецензент газети “Діло” зазначав: “Голос видатний, навіть для більшої сцени відповідний, свіжий, металічний, м’який і гнучкий, з ліричною барвою, проте... придатний і до драматичних та героїчних партій”.

Крушельницька вразила всіх і своїм драматичним обдаруванням. У цій же рецензії читаємо: “Не менш відповідною була гра дебютантки. Ми не змогли достерегти ані боязні, ані будь-якої тіні незграбності. Поведінка була навіть смі​ливою, а міміка жива і в межах естетики. До ефекту немало причинилася гарна зовнішність і вишукані костюми”. Недоліки, зауважені критиком, полягали в нерівності між нижнім та середнім регістрами голосу, а також у “гостроті” верхніх тонів. Проте, “це звичайна хиба молодих артисток”, – зазначав він і писав у підсумку: “П-на Крушельницька своїм першим виступом перескочила відразу дебютантизм і сміливо вступила у ряди співачок з найкращими надіями на будучність”.

Активно відгукнулася на виступ Крушельницької польська преса. Зокрема, рецензію помістила “Gazeta Lwowska”. Її автор, відзначаючи заслужений успіх панни Крушельницької, яка, на його думку, “володіє голосом, талантом і вродою”, зауважує, що природнім для дебютантки є... драматичне сопрано. Але це не вада співачки, а швидше помилка її педагога, який “невластиво потрактував голос” своєї учениці. Згодом цю думку підтвердить і Фауста Креспі, майбутня вчителька С. Крушельницької, оцінюючи її голос як лірико-драматичне сопрано. Молода співачка змушена буде “переучуватись”, добираючи собі відповідний репертуар. Кореспондент “Gazety Lwowskiej” все ж закінчує рецензію оптимістично: “Панна Крушельницька при своєму надзвичайному обдаруванні подолає ці труднощі, хоча шкода, що тепер ми не можемо почути її голос у всій його красі”.

Часопис “Kurjer Lwowski”, пишучи про дебют співачки, констатував, що вона володіє дуже сильним, широкого діапазону драматичним сопрано з мецо-сопрановим забарвленням. Голос її, на його думку, однак ще вимагає певного вишколу, а в нижніх регістрах він подібний до “брили цінного мармуру, в якій митець лише окреслив контури майбутньої скульптури”.

Вдруге С. Крушельницька виступила у “Фаворитці” 6 травня 1893 року. Переповнений зал приймав кожну відспівану і нею, й Мишугою арію гучними оплесками. У “Ділі” писали, що співачка “просто домінувала над цілою оперою, тож коли б прийшлося вибирати, яку арію вона співала найкраще, то суд би був тяжкий, бо все виконано знаменито”.

18 травня в театрі Скарбка відбувся третій виступ С. Крушельницької. Цього разу – в опері П. Масканьї “Сільська честь”. Газети навперейми захоплювалися відвагою молодої співачки, адже партія Сантуцци була “коронною” в репертуарі знаменитої Джемми Беллінчоні, яка виступала з гастролями у Львові й тільки щойно, 3 травня, від’їхала до Мілану. Але цілком може бути, що відваги Крушельницькій додала сама Дж. Беллінчоні: вона була присутня на дебюті Соломії і радила їй продовжити навчання в Італії. Згодом італійська примадонна навіть сприяла здійсненню цієї ідеї.

Як стверджували критики, Крушельницька з честю “вив’язалася” з нелегкого завдання. Кореспондент “Діла” тріумфував: “Інтерпретація нашої артистки вийшла так чудово, що і п. Беллінчоні не в силі краще від неї заспівати”. Однак рецензенти польських газет продовжували обстоювати думку про неправильну постановку голосу Крушельницької. “Kurjer Lwowski” переконував: “В інтересах панни Крушельницької є припинити виступи на сцені, інакше вона втратить свій прекрасний голос”.

Дебют та перші виступи Соломії Крушельницької на оперній сцені без перебільшення можна вважати значною подією в музичному житті Львова, хоча серед рецензентів не було повної згоди щодо оцінки голосу молодої артистки. Одні вважали, що вона є лише “добрим матеріалом на справжню співачку”, інші були переконані, що Крушельницька вже цілком готова до великої сцени.

Проте майбутнє незабаром показало, що найближчим до істини виявився Лев Лопатинський, коли писав у листі до Соломії: “Мої слова замало вимовні, щоб виразити моє одушевлення так горячо, як чую, та прийміть їх ласкаво, бо се моє щире “ЩАСТИ БОЖЕ” ДЛЯ ВАС НА ДОРОГУ ВАШОЇ БЛИЗЬКОЇ СЛАВИ. Excelsior”.

Галина ТИХОБАЄВА
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